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Durante todo el mes de noviembre, la exhibicion
central de Casa MA denominada Nuestros ojos no
pueden parar de parpadear, se desarrollara en la Bo-
tica Solera, en el barrio México de San José. Explo-
rando diferentes medios, performances, esculturas,
videos, bordados, arte digital y trabajo colectivo.

En esta misma linea, hemos encontrado nuevas ne-
cesidades a las cuales decidimos responder con un
nuevo proyecto: LA RED para amplificar los espa-
cios de exhibicion, autogestion y talleres particula-
res, que se haran accesibles a través de una guia en
papel que funciona como mapeo del territorio na-
cional. Con el objetivo claro de generar un conoci-
miento situado que permita el desarrollo, el fomen-
to y la difusion de las artes visuales contemporaneas
desde los propios paradigmas y preocupaciones
contextuales.

Es también en este sentido que Casa MA propone
para su presente edicion un Simposio internacional:
Orientaciones visuales para un mundo confuso, que
organiza una instancia de encuentro entre creado-
ras, en un momento clave para la discusion y para
la formacion de espacios que respondan a pregun-
tas tales como la construccién y el sostenimiento de
instituciones de base en contextos con poca infraes-
tructura local existente. De acceso publico y gratui-
to, Casa MA 2019 reunira a mas de 70 creadorxs,
porque siempre somos mas fuertes cuando trabaja-
mos juntas.
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CURADURIA

POR KARLA HERENCIA

Nuestros 0jos no pueden parar de parpadear surge
de un ejercicio de curaduria experimental basado
en la articulacion del posicionamiento de la histo-
riadora de arte feminista Lucy Lippard, el concep-
to de orientacion de Sara Ahmed y la investigacion
de la artista Alex Martinis Roe sobre algunas de las
genealogias de las practicas feministas. Lo que lle-
vO a plantear una serie de dinamicas para explorar:
:Como el ejercicio curatorial, desde las perspectivas
feministas, puede descolocarnos para ampliar nues-
tros puntos de vista y propiciar un estado activo
de reflexion y debate? Ampliando las posibilidades
para imaginar otras maneras de relacionarnos, de
ocupar y de orientarnos en el mundo, desarticulan-
do las desigualdades y economias politicas que pri-
vilegian la atencion hacia unos cuerpos,
espacios-territorios y objetos mas que otros.
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CURADURIA

POR KARLA HERENCIA

El ejercicio curatorial inicid con la invitacion a cada
una de las artistas participantes de la edicion an-
terior, para que propusieran a otras artistas desde
sus intereses particulares y sus afectos. La seleccion
no solo implicaba brindar un acompanamiento en
el proceso y participar en un ejercicio de escritura
para imaginar como reconocernos y acompafarnos
con responsabilidad, sino que también trazaba una
manera descentralizada de tomar decisiones y crear
lazos de agencia entre mujeres, a fin de profundi-
zar en una metodologia que permitiese crear redes
mas seguras entre nosotras, tomando en cuenta que
la sociedad patriarcal nos ha guiado a juzgarnos, a
vernos como rivales y a priorizar las voces y discur-
sos masculinos.

En un contexto en el que los apoyos a las artistas
visuales son escasos, el problema es no desear. Ca-
recemos de becas, subsidios, de planes y proyectos
que promuevan el desarrollo de los mercados loca-
les del arte contemporaneo. A falta de politicas cul-
turales que estimulen y salvaguarden las actividades
artisticas en favor de impulsar la capacidad creativa
e intelectual, necesitamos unirnos en la gestion de
nuestros deseos. Querer salir de la retérica promo-
cional panfletaria tan utilizada en las campanas elec-
torales que nos dicen que el arte es para todxs y de
todxs, mientras que, en realidad, los términos son
insostenibles para Ixs artistas. Casa MA- nosotras,
las artistas visuales- te invita a parpadear para des-
pertar, a desear que el arte no sea entendido como
un lujo sino como una herramienta critica que nos
permita analizar y tomar conciencia del presente,
nos sensibilice y nos prepare para el futuro.
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Taller para imaginar futuros feministas, con la colaboracion de la poeta, actriz y gestora Alejandra Solérzano, 10 de agosto del
2019, en la Botica Solera. Fotografia: Gloriana Sanchez.

“CASA MA-
nosofras las
artistas visuales,
fe invitamos a
parpadear para
despertar”
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ARTISTAS
PARTICIPANTES

Alejandra Ramirez, Andrea Bravo Rojas,
Anel Kenjekeeva, Camila Trejos Reyes,
Carmen Siliézar Solano, Diana Barque-
ro, Hannia Duran Saénz, lvanna Yujimets,
Ivannia Lasso, June Beer, Karol Rodriguez,
Lucia Madriz, Priscilla Méndez, Victoria
Salas Villalobos.

CURADORAS

Andrea Siliézar, Anna Matteucci, Elia
Arce, Estefanny Carvajal, Gala Berger,
Karla Herencia, Paulina Velazquez, Susa-
na Sdnchez Carballo, Veronica Alfaro.

NUESTROS
OJOS NO

PUEDEN
PARAR DE
PARPADEAR
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ARTISTAS PARTICIPANTES
TEXTOS CURATORIALES

Victoria Salas es una artista de la performance y las artes visuales, que trabaja
desde 2015 sobre las interacciones de su cuerpo en relacion a otros. Dentro
del contexto costarricense y desde un cuerpo en evolucion, sus propuestas
sobre quién tiene el poder sobre su propio cuerpo, cambian de performance
a performance.

En su performance “Beso por flores”, después de cantar “Sabor a mi” en el
Mercado Central de San José y comprar flores alli mismo, se sitla sobre la
Avenida Central para proyectar un intercambio. El trueque balanceado de un
beso por una flor se convierte conceptualmente en una sutil caricia que con-
mueve algunos participantes andnimos a acceder y a responder a su solicitud
con delicadeza. Ella controla y participa activamente de esta reciprocidad: un
objeto a cambio de un acercamiento corporal. En su pieza “Bésame, bésame
mucho” la artista presenta su cuerpo semi-desnudo en el pretil de la Univer-
sidad donde, bajo una serie de instrucciones, le pide al publico que se pinte

sus labios y la bese en cualquier parte de su cuerpo. Su cuerpo inmovil y
vulnerable recibe estos besos sin saber dénde van a ser depositados, pero se
protege con un short y un brassiere. El publico cambiante toma su turno y con
timidez sigue sus instrucciones e interviene su cuerpo expuesto al control de
los demas.

En "Otras formas de iluminar” camina con los ojos vendados hacia la bibliote-
ca a dejar un libro. Diferentes personas desconocidas, le ayudan toméandola de

P g B A BN T — n

la mano y guidndola en parte del camino, hasta que otro transetnte anénimo

la acompafia en este caminar ciego hacia el conocimiento. De nuevo en esta
instancia ella le cede el control de su cuerpo y de su mente a otros en un cami-
nar inspirado por la curiosidad del saber y la confianza absoluta hacia el otro.

_— . :

Artista: Victoria Salk tlo: Fotos de mi embarazo_(2019). ormance. Fotdégrafo: Toma R. Direccidhr d S
pospor-no: Alon : bntaje. Fotografia: Fabian Hernandé




Durante las celebraciones de Semana Santa, hincada sobre el cemento y re-
zando el rosario, le pide a un colaborador andénimo que le flagele la espalda,
letania tras letania. Durante esta accidn, voces masculinas incitaban al cola-
borador para que la flagelara mas y mas fuerte hasta marcar su espalda. La
religion y el patriarcado controlaban asi su cuerpo. En la performance llamada
"Dejar, Dejar-se, Dejar-me..", Salas expone su cuerpo desnudo a la imagina-
cién e intervencion del otro. Ella presta su cuerpo como un canvas abierto a
los colores que la visten desde una perspectiva externa, y se deja manipular
por el pincel del observador, logrando asi que el espectador se vea reflejado

en su ofrecimiento.

Otra de sus piezas es “Fosa Comun”, ya visiblemente embarazada, ofrece no
solo su cuerpo como vehiculo de comunicacion, sino el de su hija, la cual
desde su vientre escucha, a través del oido de su madre, los deseos de los
gue susurran en sus oidos, mientras esta yace simulando estar muerta. En su
Ultima pieza Las fotos de mi embarazo, Salas comienza a retomar el control
de su cuerpo y con este, su sexualidad. Una mujer embarazada explota su
sexualidad en lugar de la imagen socialmente aceptada de madre virgen- ma-
dre angelical. Su cuerpo embarazado como objeto sexual es ofrecido por ella

misma a cambio de un deseo ajeno.

Este deseo ajeno le da vida sexual a su cuerpo habitado-deformado por otro
cuerpo en crecimiento dentro del suyo. Al objetivar su cuerpo desde su pers-
pectiva, Salas lo independiza del que lleva dentro y de esta forma se empo-
dera a ella misma en relacion con el otro, el que participa...el que la ve. El que
la ve, la observa desde la perspectiva de la artista. En esta exhibicion, esta
misma serie de foto-performances entran en didlogo directo con una sesién
fotografica en vivo que se llevarad a cabo el dia de la inauguracién. Durante
esta sesion, el camardgrafo, el director y la artista, trataran de re-crear las ima-
genes que hicieron entonces en el afio 2016. Los restos de este didlogo visual
quedaran en el espacio como una instalacién vivida, dejando en evidencia el
entonces y el ahora de una complicidad corporal, no verbal, una artista que

decidié ser madre y luchar por el control de su cuerpo.
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ARTISTAS PARTICIPANTES
TEXTOS CURATORIALES

Estudia Arte y Comunicacion Visual con énfasis en Grabado en la Universidad
Nacional de Costa Rica. Ha propiciado iniciativas colectivas de didlogo entre
mujeres empleando el textil como soporte y vehiculo transmisor de ideas.
Actualmente es una de las cuatro coordinadoras del Club del Bordado Costa
Rica, colectivo sin fines de lucro que relne a entusiastas del bordado, y dirige
un Laboratorio Permanente de Bordado, espacio semanal de experimentacién
textil. Con su trabajo, Hannia busca resignificar y legitimar las técnicas manua-
les y textiles como medio de expresion artistica y comunicacion.

La obra de Hannia Duran explora diversas tematicas a partir del bordado, un
arte culturalmente asociado a los valores tradicionales de lo doméstico, lo
femenino, enhebrando en superficies flexibles posibles lecturas del ser mujer.
El conjunto de bordados “Self” da cuenta de una auscultacién del cuerpo y del
ser, una autoexploracion que la artista registra manualmente con hilos color
carne. Por otro lado, la obra “Mujeres artistas” es una propuesta textil en la
que la artista presenta a manera de quilt, un mosaico de retratos de mujeres
artistas sobre las cuales ha investigado para contrarrestar el sexismo que las
oculta de la historia del arte tradicional, reproducido en la formacion artistica
en las universidades publicas del pais.
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ARTISTAS PARTICIPANTES
TEXTOS CURATORIALES

Ivanna Yujimets (Kiev, 1993) es egresada de Disefio Pictérico de la Facultad
de Artes de la Universidad de Costa Rica (2017), actualmente vive y trabaja en
San José, Costa Rica.

Ha expuesto individualmente en Casa Batsu y Radio Beats Online (2017) con
su proyecto miss a bit. De manera colectiva ha expuesto en la Bienal Bidimen-
sional Marco Aurelio Aguilar (Museo Municipal de Cartago, 2019), el Salén
Nacional de Artes Visuales (Museo de Artes Costarricense, 2019), “Se va a
caer: Mujeres artistas entre 1997 y 2019” (Universidad de Costa Rica, 2019)
“Por el momento estamos aqui” (Nos Vemos, 2018) y en “Nosotras Women
Connecting” (Casa del Cufio, 2018).

Ha sido seleccionada en las residencias artisticas “Breves performances multi-
disciplinarios” en el Centro Cultural de Espaia (2018) y “La Proxima” en Des-
pacio (2018).

Su propuesta visual conserva una inclinacion por la construccion y manipula-
cion de personajes a partir del retrato, con el fin de repensar los limites de lo
sensible y la configuracion de lo real, tal y como lo afirma la artista: “quizas la
amistad mas grande que he tenido, han sido esos objetos a los que les pude
dar formay lugar”.

Dichos espacios, ficciones y sujetos son creados mediante la combinacién de
elementos graficos, pictoricos y la apropiacién de imagenes y fotografias, los
cuales son plasmados en diferentes medios como la pintura, el collage y el
video. Lo verosimil, dudoso y onirico son elementos recurrentes en su obra,

empleados en la edificacion de sus escenarios aparentemente cotidianos.

La seleccion del trabajo de Ivanna para la muestra de Casa MA 2019, nace de
un interés personal por la manera en que la artista juega con los recursos vi-

suales y cobmo elabora sus narrativas y los cuerpos que habitan en ellas.

Por otro lado, coincidir en espacios artisticos feministas y colectivas como
ODDy la Red de Mujeres Contra la Violencia en las Artes, me hizo generar una
relacion de afecto con la artista. Parte del cuido, compromiso y responsabili-
dad entre colegas pasa por crear mecanismos de visibilizacién de mujeres en
ambitos culturales y promocionar el trabajo de jévenes emergentes, quienes
requieren plataformas para exponer sus procesos, obras, ideas e investigacio-

nes.

Para efectos de la exhibicion, Ivanna nos propone la pieza “Quizas el fuego
ayude”, la cual se conforma de representaciones de sillas distribuidas en forma
piramidal. En la cima se aprecia el retrato de una mujer, quien nos observa
con un gesto y postura de “aceptacién” ante las llamas que se observan en la
base de la composicién. Otro personaje aparece en la obra, este mantiene los
brazos abiertos y una mirada incrédula que nos invita a cuestionar la pasividad
del personaje principal.
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ARTISTAS PARTICIPANTES
TEXTOS CURATORIALES

Licenciada en fotografia en la Universidad Veritas y egresada de la Maestria en
Artes Visuales de la Universidad de Costa Rica. Trabaja con fotografia, video
y diseflo gréfico para la Universidad de Costa Rica. Es organizadora de los
pabellones para Costa Rica de la bienal de arte digital The Wrong. El trabajo
de Priscilla gira en torno a la autoexploracién, el autorretrato y tiene especial
interés por la interseccién del arte y las tecnologias emergentes.

Las dinamicas produccién y circulacion de iméagenes en la era de la socie-
dad-red y del capitalismo neoliberal, devienen en nuevas formas de habitar
cuerpos/datos y en nuevos flujos para la produccion del yo ;Quién soy en la
pantalla? ;Cual es el sentido de existir on y off-linwe? Con la obra gif “Varia-
ciones wi-fi", Priscilla Méndez remezcla elementos iconicos del mundo de la
Internet con imégenes de su cuerpo aludiendo con ironia a la sexualidad, la
inocencia y la violencia, como un ejercicio de autorrepresentacion en la era de

la virtualidad existencial.




ARTISTAS PARTICIPANTES
TEXTOS CURATORIALES

Artista: Carmen Siliézar ,~
Detalle. Fotografia: Kamil' Abdalla.

Estudio corte y confeccién en la Escuela Selley en San José y en el 2004 estu-
di6 artesania en el IPEC de Escazu. En el 2009 ingreso a estudiar un Técnico
en Artes Plasticas con énfasis en escultura en La Casa del Artista. Fundo en el
2010 un grupo de estudio de la artesania con énfasis en el empleo de distin-
tos materiales y técnicas, grupo que se mantiene hasta el dia de hoy y que se
encuentra conformado por mujeres. A Siliezar le interesa profundizar con su
trabajo en las experiencias de mujeres a través de procesos manuales colabo-

rativos que propicien el diadlogo.

;Puede una prenda de vestir atrapar la esencia de una persona?, ;Se puede
saber por medio de esa prenda como se sentia en un momento determinado
de su vida? ;Acaso podemos recordar a alguien que ya no est4, solo con oler

o tocar una prenda que le pertenecié?
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pan de cada dia y el machismo impera en la educacion y en la religion. Es
importante darles voz a las mujeres de nuestras vidas y deconstruir esas ideas
impuestas desde la infancia, sabiendo que la empresa del matrimonio puede
ser efectiva si ambas partes trabajan juntas como dos personas en busca de
objetivos comunes y no como una sola a la cual se le debe honrar sin importar
lo que esta haga con nosotras.

La obra de Carmen Siliézar Solano podria definirse como melancdlica, nos
habla de la ilusion que causa para muchas mujeres el inicio de una nueva
etapa en sus vidas, pero también nos habla del reproche y dolor de que esas
ilusiones se truncaron por algin motivo. Es una forma de querer detener el
tiempo y recordar un momento en la vida; de recordar esa persona que fuimos
en un pasado y que no esta mas, es despertar ese vestido dormido y volver a

ponerlo frente al espectador para que él mismo cuente su historia.

Artista: Carmen Siliézar Solano.
Fotografia: Kamil Abdalla.

Titulo: Umbral (2018). Técnica: TEE:%M

>

olad

ensiones: 152 cm x 76 cm.
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ARTISTAS PARTICIPANTES
TEXTOS CURATORIALES

LUCIA MADRIZ

POR PAULINA VELAZQUEZ

Lucia Madriz nacié en 1973 en San José, Costa Rica. Ella vive y trabaja en
Ettlingen, Alemania desde el 2011. Estudié en la Universidad de Costa Rica
(1993-2000) y recibio la Beca para Artistas Extranjeros del Servicio Académico
Aleman DAAD (2003-2004).

Ha expuesto individualmente en varias instituciones y galerias, entre ellas des-
tacan el Museo de Arte y Disefio Contemporaneo- MADC (San José, Costa
Rica), la Fundacion TEOR/ éTica (San José, Costa Rica), el Centro Cultural de Es-
pafa (Costa Rica), el Badischer Kunstverein (Karlsruhe, Alemania), DPM (Mia-
mi), la Peter Borchardt Galerie (Hamburgo), Despacio (San José, Costa Rica) y
la Galeria Freijo (Madrid).

Su trabajo ha estado en exhibicién en el Palais de Tokyo (Paris), en la Cumbre
del Cambio Climéatico COP 23 en el Museo de la Universidad de Bonn, en la
Cumbre del Cambio Climatico COP 21 en el Musée de la Chasse et la Nature
(Paris), el Pratt Manhattan Gallery (Nueva York), la 55ava Bienal de Venecia
(Italia), MAD Museum of Art and Design (Nueva York), Badischer Kunstve-
rein (Karlsruhe, Alemania), la X Bienal Centroamericana, I BIACI Bienal de Car-
tagena, (Colombia), la II Bienal de Montevideo, (Uruguay), la 8va Bienal do
Mercosul (Porto Alegre, Brasil), la Bienal de La Habana, los Centros Culturales
de Espafa en Centroamérica, México y Miami, entre otros lugares y eventos.
Actualmente, esté representada por la Galeria Freijo en Madrid.

Lucia Madriz ha trabajado con diferentes tematicas que oscilan entre preocu-
paciones sobre roles de género, feminismo, y seguridad alimentaria y nuestra

relacion con la naturaleza. Ademas de explorar tematicas urgentes, su trabajo
ha explorado diferentes posibilidades técnicas que son un referente en la re-

Artista: Lucia Madriz. Titulo: Mimesis (2019.) Técnica: video-performance. Edicion 3/3. Video HD. Camara: Producciones Mai-
cero/ Produccion: Galeria Freijo. Duracién: 2 min 25 seg. Detalle. Fotografias: Fabian Hernandez.




Artista: Lucia Madriz. Titulo: Mimesis (2019). Técnica: video-performance. Edicion 3/3. Video HD. Camara: Producciones Mai-
cero/ Produccién: Galeria Freijo. Duracién: 2 min 25 seg. Detalle. Fotografia: Fabian Hernandez.

gion Centroamérica, particularmente en sus instalaciones hechas con semillas
como el arroz, los frijoles y el maiz y sus video-performances.

Considero que en el contexto de Casa MA -que busca crear una red y resaltar
el trabajo de artistas mujeres- es imprescindible que Lucia Madriz esté incluida
en esta narrativa, tanto por su trayectoria como por las preocupaciones de su
trabajo.

Son muchos afos de amistad y creacion que me vinculan con Lucia y la he
visto crecer como artista y como persona, y al revisitar su trabajo y sus textos,
me es clara su necesidad de crear una relacién mas alla de la obra misma. A
Madriz le interesa que la obra tenga una conexion adicional con el publicoy la
realidad, como lo ha hecho con su guia de Experimento Verde, una obra-guia
ligada a un blog que consiste en una serie de recomendaciones para cambiar
nuestros habitos de consumo a fin de reducir nuestra huella ecoldgica en el
planeta.

Esta necesidad de interaccién con la realidad es evidente en la obra que la
artista plantea para esta edicion de Casa MA: una video-conferencia sobre la
historia de las brujas. En su investigacion mas reciente convergen los temas de
naturaleza y sabiduria ancestral, asi como el estereotipo femenino que bajo la
etiqueta de bruja ha servido para callar y amedrentar a las mujeres. “Trae de
vuelta el conocimiento de las brujas” quiere compartir las ideas que ella ha in-
vestigado, pero buscando nuevamente esa conexidn entre ese conocimiento
y la vida, algo que encaja perfectamente en una exposicion que busca facilitar

redes de apoyo y espacios para compartir entre mujeres.

“Mimesis” — Es un video-performance donde el cuerpo de Lucia es cambiado
por hojas de arboles con tonos otofales. Una conexién adicional que Lucia
y yo compartimos es que ambas ahora estamos viviendo en latitudes donde
las estaciones son marcadas. Vivir estos ciclos en cotidianidad en mi caso es
confuso, lleno de preguntas y asombro. La experiencia del tiempo y ciclos en
el trépico es muy diferente en los bosques del norte, donde la metafora del
renacer esta claramente marcada por las estaciones. Con esta obra de Lucia
su preocupaciéon por sensibilizarnos mas y descubrirnos como entes activos

dependientes del ecosistema Tierra se hace aun mas presente.
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ARTISTAS PARTICIPANTES
TEXTOS CURATORIALES

Artista: Camila Trejos Reyes. Titulo: Performatividad en las Drag Queens (2018). Técnica: GIF.
Dimensiones: Variables. Detalle. Fotografia: Fabian Hernandez.

Graduada de Fotografia en la Universidad Veritas, con su tesis “La performa-
tividad de género en las Drag Queens” obtiene menciéon de honor en dicho
proyecto. También ha colaborado con el SIFAIS y el Museo de la Mujer en
distintas iniciativas. Camila explora la tematica queer en sus trabajos como
método para crear conciencia, fomentando la tolerancia hacia otras formas de

expresion.

En lo personal, creo que el binomio de la ética y estética es indisoluble y
siento un fuerte compromiso de que mis obras artisticas deriven de procesos
creativos alimentados por lecturas feministas de mi entorno. Por esto mismo,
para mi la ensefanza universitaria es muy significativa desde este compromiso
social, ya que tengo la oportunidad de abrir espacios de didlogo y reflexién
con nuevas generaciones que, por desgracia, pueden verse influenciadas por
los discursos de odio e intolerancia que promueven determinados sectores
conservadores del pais, cuyas posturas ideoldgicas religiosas estan edificando

politicas que atentan contra los derechos humanos.

En el entorno académico tuve la gran fortuna de conocer el trabajo de Camila
Trejos Reyes, quien siempre mostrd una genuina preocupacion por cuestionar
su posicién como mujer dentro una sociedad patriarcal. Esto la motivo a crear
un proyecto en donde se expusiera el hecho de que existen otras formas de

expresar el género y que éste no es binario.

Camila aborda el término de performatividad desde lo descrito por Judith But-
ler, en donde el proceso performatico es una actividad, no un acto que opera
una Unica vez, es conformado por acciones que se repiten, y que de una u otra

manera logran ser legitimizadas o no. Por consiguiente, en su investigacién




y obra fotogréfica, Trejos utiliza este planteamiento tedrico de Butler de que
los shows que realizan las Drag Queens son una actuacién de género, ya que
trascienden lo establecido, tomando como referencia una construccién con-
vencional y permitida que deconstruyen para precisamente ir contra lo instau-
rado, rompiendo asi las reglas de un género fabricado a partir del patriarcado
y el binarismo. Dicha conducta convierte este performance que las Drag hacen
en algo mucho mas explicito y evidente, permitiendo al espectador cuestio-
narse si realmente solo existe una forma en la que se debe proyectar y vivir el
género establecido por la sociedad.
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TEXTOS CURATORIALES

Anel Kenjekeeva es una fotografa costarricense, nacida en Moscu (Rusia), de
raices guanacastecas y kazajas. En el 2007, Anel realiz6 un proyecto fotografi-
co para la ONG Brot fiir die Welt (Pan para el Mundo) sobre el VIH en el Hogar
de la Esperanza, en el cual se planted retratar momentos y espacios de las his-
torias de vida de las mujeres trans que se encontraban viviendo en ese hogar.
Desde ese momento, en la mayoria de sus proyectos, ha buscado utilizar el
medio fotografico como una herramienta estética para visibilizar y comunicar
diversas visiones y perspectivas de mujeres transgénero y transexuales a quie-
nes ha conocido a lo largo de més de una década, como una accién que ayude
a la lucha de sus derechos y a mostrar sus diferentes realidades.

A la par de sus producciones fotogréficas, Anel ha realizado entrevistas y tra-
bajo de campo; estas metodologias le han permitido comprender que a pesar
de los progresos en materia de derechos humanos en Costa Rica, las personas
trans continlan siendo marginadas, estigmatizadas y violentadas por una par-
te de la poblacién costarricense.

Precisamente, en una conversaciéon que realizé Kenjekeeva a Rafaella Sanchez
(psicéloga, docente de la Universidad de Costa Rica y mujer trans), surgié una
premisa que para Anel ha sido sumamente significativa en la construccién de
su mirada fotografica: “lo mas importante es el tema del respeto, entender
como la otra persona se quiera definir. Hay que tener apertura para ver todas
las posibilidades del cuerpo y algo muy importante es no olvidar que no soy

yo quien define quién es trans, es la persona trans que se define a si misma”.
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Artista: Anel Kenjekeeva. Serie: Transcotidiano. (2014-2019). Técnica: Fotog
Detalle. Fotografia: Kamil Abdalla.
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Karol Rodriguez es madre, empresaria, profesora y escultora. Se gradué de
Artes Plasticas con énfasis en Escultura de la Universidad de Costa Rica. Ka-
rol es una mujer emprendedora que ha desarrollado de forma independiente
proyectos para instituciones de gobierno, museos y empresas privadas. Se es-
pecializé en construir soluciones técnicas y estéticas para desarrollar moédulos
interactivos y maquetas con fines educativos y ha colaborado como asistente
en la curaduria de bienales de arte y en la produccion de exposiciones en
museos y salas de arte contemporaneo. Actualmente, es docente y maneja la
curaduria de la Sala de Exposiciones Temporales (SET) del Museo Regional de
San Ramon de la Universidad de Costa Rica en la Sede de Occidente.

Yo conoci el trabajo de Karol hace varios afios, en la exposicion Construccio-
nes/invenciones en el Museo de Arte y Disefio Contemporaneo. Poco tiempo
antes, siendo una estudiante, Karol me brindé la oportunidad de trabajar en
un proyecto construyendo dioramas para una sala de exhibiciones, aprendi
junto a ella sobre aspectos técnicos y constructivos, y me cal6 profundamente
la dindmica de trabajo que ella propicié, basada en la confianza, el respeto
por el conocimiento y las cualidades individuales y en disfrutar los procesos.

La primera vez que vi las obras de Karol, me asombré que lograba incorporar
en ellas un caracter participativo, ludico y al mismo tiempo un sentido critico y

de contenido politico. Al pasar los afios deje de ver expuestas sus obras.

A Karol le sucedio lo que a muchas artistas costarricenses: producen y ex-

ponen en los primeros afios de su carrera profesional y posteriormente se

les hace muy dificil dar continuidad a la investigacién y produccién artistica
porque se ven absorbidas por la maternidad, las responsabilidades del hogar
y, en el mejor de los casos, por las opciones laborales que representan un
ingreso econémico de mayor estabilidad. Si a esto le sumamos las limitadas
alternativas de financiamiento para desarrollar propuestas artisticas en el pais,
la carencia de politicas culturales que fortalezcan la profesionalizacion de la
labor artistica y garanticen la participacion equitativa de oportunidades, se
hace evidente el ambiente adverso para desarrollar una labor artistica de for-
ma continua. La buena noticia para Casa MA es que esta iniciativa ha significa-
do para Rodriguez un impulso para dar continuidad a una serie de obras que
inicié desde el 2012.

Las obras de Karol abordan con humor la denuncia de situaciones que atafien
a la sociedad costarricense, como la corrupcién, las pugnas politicas con los
paises limitrofes, el calentamiento global, el trabajo irreflexivo, la violencia, en-
tre otros. Haciendo referencia a personalidades o acontecimientos populares,
su obra plantea un compromiso critico hacia, desde y para la sociedad costa-
rricense. La obra de Karol también hace referencia al trabajo artesanal- talla
en madera- como un lugar de resistencia frente a la reproductibilidad masiva
y comercial de objetos. Las obras de Rodriguez son autématas -figuras con un
dispositivo que permite procesar una informacién de entrada para producir
otra de salida- un mecanismo que advierte al espectador no solo como parti-
cipante, también como complice.
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INTERINC

rol RO driguez. Titulo: Servicio Servil (2012). Técnica: Mixta, talla ensamble. Dimensiones: 52 cm x 30 r
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La obra de Ivannia reldne una sensibilidad por la materialidad y por los proce-
sos e historias que la atraviesan; sus mas recientes trabajos se generan a partir
de fragmentos extraidos de viviendas y edificaciones con una suerte de olvido.
La propuesta exige volver la mirada a espacios violentamente ignorados por
su situacién de pobreza y falta de los recursos necesarios para una vida digna
y segura. Superficies que luchan por permanecer a pesar de la adversidad de

PO R KAR I_A H ER ENClA su entorno, lo cual habilita un didlogo con los procesos culturales, politicos y

ambientales que intervienen en el deterioro y el abandono.

El trabajo de Lasso, como ella misma menciona, toma como referencia la di-
mension conceptual y vivencial de la obra de los artistas Rolando Castellén
y Otton Solis. La obra de Ivannia, sin embargo, se diferencia y destaca por

Ivannia Lasso, artista visual costarricense, ha realizado estudios de pintura en su singular atencion al color y el minucioso cuidado por hallar los elementos
la Casa del Artista y es egresada de la Licenciatura en Arte y Comunicacién precisos para dialogar con las capas que evidencian el quebrantamiento fisico
Visual con énfasis en pintura de la Universidad Nacional. Lasso ha expuesto su de los asentamientos de los que fueron extraidos y la fragilidad de las vidas
trabajo en el Salvador, Portugal, Nueva York y Costa Rica. que los habitan.

También se ha desempefado como profesora de artes plasticas en el Minis-
terio de Educacién Publica. Su mas reciente labor fue en el Patronato Nacional
de la infancia como facilitadora de los talleres “Habilidades para la vida", que
tienen como intencién brindar herramientas para el desarrollo de la inteli-
gencia emocional a las familias en comunidades vulnerables, en condicién de

pobreza y que presentan altos indices de violencia.

Esto ha marcado la sensibilidad de su busqueda artistica al descubrir que
los procesos burocraticos y la falta de actualizacion de las politicas publicas
entorpecen el mejoramiento de la calidad de vida de las personas en dichas
comunidades. El trabajo de Ivannia también se ha volcado a generar estrate-
gias para observar lo que el sector de la poblacion privilegiada y no afectada
directamente por esta situacion evita mirar.

Desde sus primeros trabajos, que van desde pinturas a ensambles, la artista ha
mostrado, por un lado, una nostalgia por la ciudad, las dinamicas que en ella
convergen y sus transformaciones y por otro, una inquietud por experimentar
con las posibilidades matéricas, incorporando a sus propuestas elementos di-
versos y no tradicionales, como ceniza, arena, yeso, entre otros, para estudiar
técnicas que exalten las variaciones y cualidades de las texturas, pesos y brillos
de las superficies con las que trabaja.

\sentamiento urbano (2019). Técnica: Mixta, maderas encontradas. Dimensio
Hernandez
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Artista: Ivannia Lasso. Titulo: Asentamiento urbano (2019). Técnica: Mixta, maderas encontradas. Dimensiones: 77 cm x 70

c¢m. Fotografias: Fabian Hernandez
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Estudio Artes Plasticas con énfasis en Disefio Pictorico en la Universidad de
Costa Rica y ha complementado su formacién con talleres y residencias como:

despues los muros.

la Residencia Rapaces (2015). Espira La Espora en Nicaragua con Patricia Belli
y Rodrigo Rada (Bolivia) y el Laboratorio de Artes Escénicas con énfasis en
ESPACIO ESCENOGRAFICO impartido por el Laboratorio Memoria de las Artes
Escénicas LABMAE, entre otros. Alejandra ha mostrado su trabajo, de forma
colectiva, en el Museo de Arte y Disefio Contemporaneo, en la Galeria Artflow,
Despacio, C.R.A.C. Art Studio, la Galeria Francisco Amighetti, el Instituto de
México, la Alianza Francesa, la Galeria Terminal, el Centro Cultural de Espaia
en sus sedes de San José y Managua, la Central del Disefio en Madrid y la
Galeria José Antonio en La Habana, Cuba. Fue ganadora del Premio Inquieta
Imagen 2017 en el Museo de Arte y Disefio Contemporaneo, donde también
realiz6 su primera individual en la Sala 1.1 durante el 2018.

Cuestionar las imagenes del colectivo a partir de lo autorreferencial. La obra
de Alejandra se pregunta, a través de diferentes medios, por el lugar que
tienen las imagenes en el cuerpo social y politico en relacién con la memoria
asi como el enunciado desde lo micro, biografico y cotidiano. Inicia con el dia
a dia, lo normalizado en él y en preguntarse constantemente: “;Qué tipo de
violencia puede ejercer la representacion de las imagenes?”

De sus principales estrategias de trabajo se puede sefialar el dibujo o la pintu-
ra, el texto y distintos dispositivos de reproduccion, que poco a poco se acer-
can al falso documental. Son historias que nacen del consumo masivo de las
imagenes, pero que no dejan de lado el peso y la violencia de su uso. La artista
comprende que no es solamente hacer lo obvio - evidenciar con las imagenes

- sino sefalar lo que por costumbre hemos ido silenciado y ocultado.
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Utiliza narrativas, que parten de una posible ficcion, sin embargo (acé encon-
tramos la trampa), esta nunca se transforman en mentira. En el momento que

nos identificamos con en estos relatos como cuerpos singulares, esto se vuel-

44 oge ® . . o
Utiliza narrativas, S
que parfen de una
[} P 4
posible ficcion,
° Ve por lo tanto también colectivo.
sln emb argo (aC a Como cuerpos feminizados, somos un conglomerado de dolores que han sido

invisibilizados y que sin estar conscientes de esto, nos atraviesan y desgastan

en Confram Os constantemente. Esta obra da luz verde para no desacreditar aquello que nos

duele, ni a lo que creemos minimo o que hemos aceptado como rutinario; al

Este malestar se transforma en dolor, dolor que topamos dia a dia. “Latencia”
nace de escarbar en lo individual y cémo esto nos atraviesa el cuerpo en lo
cotidiano: en el estar, transitar e incluso esperar. Sin necesidad de hechos que
nos generen una gran cicatriz visible, el dolor se va acumulando, es histérico y

final todxs somos parte de la misma bola de nieve que nos va revolcando y de
la que nos encantaria escapar. Comprender lo individual como algo politico y

la frampa),
esfa nunca se
fransforman en
mentira.”

abrazarlo como colectivo, es desarrollar posibles contrapesos ante tanto giro.
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Graduada de la carrera de Artes Plasticas con énfasis en pintura en la Univer-
sidad de Costa Rica. Actualmente estudiando la maestria en Estrategias del
espacio en Kunsthochschule Weisensee (KHB) Berlin. Ha participado en resi-
dencias como Alter-academia (2016) en TEOR/éTica y la organizacion EspIRA/
LA ESPORA (Nicaragua 2007 y 2008). Ganadora del premio nacional de artes
Francisco Amighetti en la categoria ‘otros medios’ (2018) y mencién de honor
en Valoarte (2011).

Artista: Diana Barquero (en trabajo transdisci-plinar con Soledad Castro, 2019). Titulo: Fantasmagorias sobre el mar. Técnica:
Proyeccion de 60 diapositivas intervenidas. Dimensiones: 65 cm x 70 cm. Fotografia: Kamil Abdalla.




Ha realizado exposiciones individuales en el Museo de Arte y Disefio Contem-
poraneo (San José, Costa Rica), en el Centro Cultural de Espafia (CCE) y en la
Galeria Equilatero (Costa Rica). Ademas ha participado en multiples exposicio-
nes colectivas entre las que se destacan exhibiciones en TEOR/ética, el Museo
Nacional (bajo curaduria de Rolando Castellén) y Festival Internacional de las
Artes (FIA) 2014. Fuera del pais, se destacan las exhibiciones en la Bienal de
artes visuales universitarias UAEM (Toluca, México 2013), la Bienal de artes
visuales del istmo centroamericano (Guatemala, 2014) y 48 Stunden Nelkolln
en Berlin (2018). El trabajo de Diana se ha desarrollado desde lo pictérico,
expandiéndose a otros medios como el video y la instalacion.

El paisaje, la ruina y la memoria son el punto de partida de Diana. Su trabajo
se alimenta de la necesidad de indagar en las posibilidades para documentar
aquellos lapsos en los que nuestro entorno se nos muestra fragil, cambiante.
A través de la fotografia, el cuestionamiento de los dispositivos de reproduc-
cion, la materia cruda y la instalacién es que la artista insiste a que prestemos
atencion a lo que cotidianamente- ya sea por agentes naturales o condiciona-

dos por nuestras acciones- preferimos no ver.

“Fantasmagorias sobre el mar” inicia con la recoleccién de fotografias y ela-
boracion de un archivo sobre experiencias de diversas personas con respecto
al mar. También parte de un cuestionamiento a la dislocacién entre el obje-
to-material fisico y el simbdlico. Surge como una necesidad de cuestionar lo
que consumimos a diario, el espectro que van dejando las huellas del capita-
lismo y en los cadaveres de las mercancias de consumo.

Diana apunta especificamente a los contaminantes emergentes del mar,
aquellos que surgen como fantasmas de los objetos que utilizamos a dia-
rio. Objetos que nos recuerdan su capacidad de estar presentes mas alla de
cuando pensamos que nos desligamos de ellos a través del desecho. Fantas-
mas que deforman la perspectiva y recuerdo que alguna vez tuvimos del mar.
Como menciona la artista: “tal y como ligamos al cadaver inmediatamente a
su animacion anterior, el fantasma no esta unido al objeto, sin embargo le

corresponde”
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Artista: Diana Barquero (en trabajo transdisci-plinar con Soledad Castro,2019). Titulo: Fantasmagorias sobre el mar. Técnica:
Proyeccion de 60 diapositivas intervenidas. Dimensiones: 65 cm x 70 cm. Fotografia: Kamil Abdalla.
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El trabajo de June Beer se produjo principalmente en el ambito de la pintura
“primitivista” o “naif” -dos términos muy problematicos para describir este
tipo de producciones-en las cuales se representan las costumbres y la vida co-
tidiana del entorno. Las implicancias patriarcales y de construcciéon de subal-
ternidades que se desprenden de estos conceptos son evidentes, todo aquello
que es enmarcado como diferente -no blanco-no occidental- no masculino-es
rotulado primariamente como primitivo e inculto, o su acepcion como naif, al
dar por sentado que la intimidad, la introspeccion y la observacion cotidiana
son asuntos menores en contraste con los grandes temas “universales”.

Beer aprendio a pintar de forma autodidacta y llegd a convertirse en una im-
portante referente de esta tradicion. Sin embargo, para poder ganarse la vida
a través de su produccién pictorica, tuvo que mudarse en dos oportunidades
a Managua, donde las posibilidades de comercializar arte eran méas evidentes
que en Bluefields. Fue durante estas transiciones entre ciudades, que Beer
empezo a notar con fuerza el profundo racismo de Nicaragua y sus desigual-
dades intrinsecas, lo que ella traduce en pinturas y poemas que celebran la
cultura afrodescendiente y por sobre todas las cosas sus cuerpos femeninos,
lejos del exotismo y de su fetichizacién. El cuerpo de las mujeres en el trabajo
de Beer cobra asi una dimension auténoma, de resistencia, en pinturas como
“El funeral del machismo” o “El funeral de la dominacién masculina” (1970)
se observa en el medio de la composicién la figura de un gallo -en clara re-
presentacion al poder masculino- y luego en el horizonte cuatro mujeres de
diferentes generaciones mirando el amanecer con el pufio en alto. También
retraté con aguda precision en “Vendedoras de frutas” (1984) el trabajo cons-
tante y de sostén de familia de las mujeres en Bluefields. La propia Beer tuvo
en muchas ocasiones que vender mercancias en los mercados para solventar
los gastos de su hogar.

Esta realidad, también la llevd a investigar visualmente el tono de su propia
piel, en una entrevista realizada por la investigadora norteamericana y activis-
ta feminista Betty LaDuke, June Beer relata cémo cambio su forma de pintar la
piel al ser confrontada por pintoras cubanas sobre el tono de la misma.

Beer empezd, a utilizar a raiz de este intercambio, el color azul mezclado con
otros tonos para llegar al tono de su propia piel. Lo que da cuenta de su pro-
fundo interés en la autorepresentacion y en la afirmacién de su propia cultura
en contraposicion con la negacién y el ocultamiento producido por el nacio-
nalismo mestizo en la construccién del estado nacional nicaragiiense.

Su compromiso activista surgié durante la dictadura somocista, cuando los
excesos cometidos contra los habitantes de Bluefields la llevan a oponerse
a las fuerzas de seguridad y a conspirar contra el régimen, el cual finalmente

caeria con la Revolucién Sandinista.
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Una vez, mi madre me dijo que volveria del trabajo temprano y preparariamos
sanguches de jamdn y queso juntos. Desde temprano, me senté frente a la

casa, a esperar; rechacé invitaciones a jugar de parte de mis vecinos, preocu-
pado de que, distraido, fuera a perder de vista la figura de mi madre llegando
a la casa.

Esperé. Se hizo tarde. Esperé. Oscurecid. Esperé. Comenzo a llover. Esperé.

Mi madre volvio tarde, cansada, desconcertada y molesta al encontrarme em-
papado afuera de la casa. Preguntd qué me pasaba, qué pretendia. Con el co-
razon roto, sali corriendo a mi cuarto. Mi madre no preguntoé por qué lloraba.
Odié. Odié a mi madre, no con odio real, sino con el odio pasajero y superficial
de un nifio enojado en un hogar bueno. La odié como la odié muchas veces
mas durante los siguientes 18 afios, mas o menos, cuando mi madre murié.

Cuando mi madre murid, la amé. La amé de forma profunda, eterna, como
todos quisiéramos amar siempre aunque eso no siempre es asi para todos. La
amé como la amé muchas veces durante los 24 afos que compartimos este

planeta.

En mi memoria, el amor y el odio hacia mi madre son lo mismo: formas de
sentir que ya no existen; senderos que solo conducen a la nostalgia. Viejas fo-
tografias, distorsionadas por el tiempo, el espacio y el olvido, que construyen
quien soy. Quienes somos.

Esas fotos son estas fotos, los collages que componen Qué dicha que nos
tenemos, de Andrea Bravo, como un monumento bidimensional de que lo
pasajero deja huella y de que lo que nos forma es efimero.

Como decir qué dicha que nos tenemos.

Como pensar en qué dicha que nos tuvimos.

Como sentir qué dicha que nos tenemos (mientras nos tenemos).
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Preparacion de materiales para el taller £/ lugar donde todas las cosas existen. Fotografia: Kamil Abdalla.
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CONTACTO

Para mas informacion a través de nues-
tro correo:

casamaactivista@gmail.com

Facebook e Instagram: casamacr

Sitio web: www.casamacr.org

ffts







Fotografia: Kamil Abdall. Fachada del Centro Cultural Botica Solera.
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